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Translator’s Preface

Avsrep Ernstein sketched the following remarks as part ofa proj-
ect that was to include both a critical edition of Mozart's “Gran Par-
tita” and a facsimile of the autograph, But he did notlive to supervise
the translation of his introduction or see the project through the intri-
cate phases of preparing the edition and the facsimile for publication;
so the project was abandoned. Now, after nearly thirty years, his essay
is still eminently worth publishing as an introduction to the work for
which it was intended, not merely because it scems appropriate to do
50 0n the occasion of the partial realization of his unfulfilled plans for
making available a reliable text of a great and problematical compo-
sition, but because it presents concisely the informed opinion of one
of the great authorities on Mozart and of a musical scholar whose
thoughts provide a stimulating basis for further investigation and
discussion of the picce at hand.

s

The reader may not fully accept without further study Einstei
conclusion that “if any work of Mozart's is the product of a com-
pletely unified concept, it is these seven movements,” or he may
wonder whether “the idea of the Partita as a cyclical form” is really

evident in the dance-suites of Bach and the “Gran Partita” of Mozart.
But whether or not he takes issue with these or other points, he will
find nowhere an essay that so clearly states the problems that sur-
round the piece.

The most thorough examination to date of this work s to be pub-
lished by Daniel Leeson and Neal Zaslaw, coeditors of the Mozart
Neue Ausgabe edition (Ser. v, Werkgruppe 17. Divertimenti und

den fiir 5 bis 13 Bd. 2). Daniel Leeson and
David Whitwell will publish a study of this work in the Mozart
Jahrbuch (197576 edition): “‘Concerning Mozart's Serenade in B-flat
for Thirteen Instruments, K.361 (k.370a)

Einstein's original German text s presented here together with a

briefly annotated and edited translation.
We wish to express our gratitude to Eva Einstein who kindly

provided a transcript of her father’s manuscript.

Jon Newsom




EINLEITUNG

= AS WERK, das hier zum erstenmale in cri-
tischer Ausgabe nach dem Autograph vorge-
legt wird, wird unter Musikern gewdhnlich
zitiert als Mozarts “Grosse Blaser-Serenade”
oder “Grosse Serenade fiir Blas-Instrumente.”
Aber im Autograph trigt es diesen Titel nicht. Es heisst dort
“Gran Partita” oder vielmehr “Gran Partitta,” eine Bezeich-
nung, die sonst im ganzen Oeuvre Mozarts nicht zu finden ist.

Es ist zweifelhaft, ob diese Uberschrift autograph ist. Aber
wahrscheinlich ist es aus zwei Griinden. Der eine Grund ist

ihm durch die Bezeichnungen Serenate, Cassation, Diverti-
mento gedeckt werden. Auch zwischen diesen Categorien sind
die Grenzen nicht ganz scharf durch Mozart selbst gezogen.
Wir miissen sie selber ziehen. Dann aber, ohne in Willkiir zu
verfallen, lisst sich sagen, dass der Terminus Serenate auf die
Andeutung des Orchesters hindeutet, auf den Begriff des
Sinfonischen, wenn auch nicht in dem strengen Sinn als in der
echten Sinfonie selbst. Eine Mozart'sche Serenade ist immer
leichter, gesellschaftlicher gehalten als eine Sinfonie; sie hat

meist zwei Menuette und manchmal mehr als fiinf Sitze. Sie
liibansel

dusserlicher Art. Auch die Beglaubigung der Comp 2
“Del Sig. Wolfgang Mozart” stammt nicht von Mozarts
eigener Hand, sondern von derselben wie die Uberschrift;
aber unter dieser fremden Hand kann man Reste von Mozarts
eigener Handschrift deutlich entziffern. Der Obere Rand des
Manuscripts ist stark beschnitten. So darf man fast mit voller
Sicherheit annehmen, dass, etwas oberhalb und unter der
Bezeichnung von spiterer Hand, sich auch der originale,
eigenhiindige Titel “Gran Partitta” befunden hat.

Der zweite Grund geht tiefer. Mozart wollte dies excep-
tionelle Werk offenbar auch durch einen exceptionellen Titel
hervorheben. Es passt in keine der Categorien, die sonst bei

mit den Concertanten, und erlaubt in ihrem Rah-
men sogar einem Violin-Virtuosen seine Kunst zur Schau zu
stellen. Aber wo ein Solist ist, ist immer auch ein Tutti. Eine
Serenade ist immer ein Orchesterwerk: Ein Muster: die
Haffner-Serenade, x.v.250.

Dagegen ist s klar, dass die Bezeichnung Divertimento bei
Mozart zwei ganz verschiedene Gattungen heiterer Musik
umschliesst. Die eine dieser Gattungen ist Kammermusik,
meist Streichquartette mit einem Hornerpaar, das in den
langsamen Sitzen zu schweigen hat, so dass ein solcher Satz
zum reinen Streichquartett wird. Mozart hat solche Werke
nur in der Salzburger Zeit geschrieben: die beiden schonsten
3




wohl die fiir die Grifin Lodron 1776 und 1777 componierten
“Finalmusiken” %.v.247 und 287, mit ihrer unwidersteh-
lichen Mischung von Intimitit und Humor. Die beiden Hér-
ner geben dieser Intimitiit und diesem Humor nur die leichtere
und hellere, lustigere Tonung; das Wort fiihren die Streicher.

Die andere dieser zwei Gattungen des Divertimento dage-
gen schliesst die Streicher aus. Es ist reine Blisermusik, fiir
drei oder vier Paare von Musikanten: Oboisten, Fagottisten,
Hornisten, und—wenn es sich um nicht fiir Salzburg ge-
schriebene Werke handelt, denn Clarinetten gab es dort nicht
—Clarinettisten. Es ist richtige Freiluft-Musik. Die Bliser
ziehen auf, postieren sich unter Fenstern und Balconen, und
zichen wieder ab. Kunst wird nicht verlangt, selten handelt
es sich um mehr als vier Sitze, und auch wenn das iibliche
Andante durch ein Adagio ersetzt wird, dauert es nicht lange,
und geht nicht sehr tief. Auch diese Gattung ist Salzburger-
isch. Erst in Wien hat Mozart sie bereichert durch ein paar
Werke hochsten Ehrgeizes, die Serenaden k.v.375 in Es dur
und vor allem k.v.388, diese in der ungewdhnlichen, ja
enigmatischen Tonart C moll.

bR

Unsere “Gran Partita” passt in keine dieser Categorien. Sie
ist keine Orchester-Serenade, sondern ein reines Bliserwerk;
ein Charakter an dem auch die Stiitzung der Bliser durch
einen Contrabass nichts &ndert. Sie ist ein “Divertimento.”
Aber die Besetzung geht weit hinaus iiber die des tiblichen
Bliser-Sextetts oder Oktetts: sie umfasst zwei Oboen, zwei
Clarinetten, zwei Corni di Bassetto, zwei Fagotti und zwei
Horner-Paare, in Fund in B; im ganzen zwdlf Instrumente.
Die Mitwirkung des Contrabasses wiirde die Affiihrung im
4

Freien nicht ausschliessen; wohl aber tut das die Linge und
das Gewicht des Werkes. Das ist keine Musik, die bloss auf
Klang gestellt ist, auf die man nur halb, wenn auch entziickt,
hinhéren kann; sie verlangt die volle Aufmerksamkeit des
Kenners. Auch wenn, wihrend der Unterhaltung einer ari-
stokratischen Gesellschaft, in Miinchen oder in Wien, das
Werk an einem Sommerabend eingesetzt haben sollte: mit
dem ersten Solo der Clarinette wire jedes Wort verstummt,
hitte jedermann sich um die Musiker versammelt. Es ist ein
Werk sui generis: ein “Divertimento,” aber von sieben Sit-
zen; cine “Gran Partita.” Wie Mozart zu dieser Bezeichnung
gekommen ist, bleibt ein Ritsel. Von ihrem urspriinglichen
Sinn, wie Frescobaldi ihn gepriigt hat, hatte er sicherlich
keine Kenntnis mehr. J. S. Bach hatte sie noch eine Tanz-
Suite, deren einzelne Glieder oder Typen durch Einheit der
motivischen Erfindung verbunden waren. Im Vocabularium
Leopold Mozarts kommt der Begriff nicht vor. Aber in Salz-
burg gab es auch in der Musik viele Traditionen, und so mag
der Begriff Partita als der einer cyclischen Form, bestehend
aus vielen Sitzen oder Gliedern, noch lebendig gewesen sein.

b

Das Autograph trigt kein Datum. André hat es mit dem
Datum: 1780 versehen, wobei die letzte Ziffer augenschein-
lich aus 1 in o geandert ist, also urspriinglich 1781. In einem
bestimmten Sinn sind sowohl das Jahr 1780 wie das Jahr 1781
richtig. Mozart konnte den Gedanken zu einem solchen Werk
nur in Miinchen fassen, in der Zeit des Idomeneo: in Miinchen
fand er ein Orchester und Spieler die solchen Anforderungen
gewachsen waren. Er hatte damals den Gedanken an cine An-
stellung in Miinchen nichts weniger als aufgegeben—wie fiinf




oder sechs Jahre vorher er sich bei dem Kurfiirsten Max Joseph
als Kirchen-Componist insinuieren wollte, so wollte er sich
diesmal bei Carl Theodor mit diesem grossen “Divertimento”
insinuieren. Aber begonnen, ausgefiihrt, oder niedergeschrie-
ben hat er es weder mehr in Miinchen noch fiir Miinchen. In
Miinchen gab es keine Bassett-Horner: sonst hitte Mozart sie
fiir den Idomeneo verwendet. Felix Joseph Lipowsky, in sei-
nem Baierisches Musik-Lexikon (1811) hat einen artigen Artikel
iiber das Bassett-Horn geschrieben (“Bassetthorn — Corno di
Bassetto ist ein noch nicht allgemein iibliches aber sehr ange-
nehmes Blasinstrument von Holz, das um 1770 zu Passau er-
funden wurde. Zu seiner dermaligen Vollkommenheit hat
dasselbe vorziiglich Theodor Lotz, ein Instrumentenmacher zu
Pressburg 1782 gebracht . . .””), und héitte Miinchner Vertre-
ter dieses Instruments, das “auch jeder Clarinetist spielen
kann,” sicherlich erwihnt, wenn es solche gegeben hitte.
Aber in Wien gab es zwei beriihmte Virtuosen auf dem neuen
Instrument, die Briider Anton und Johann Stadler, mit denen
Mozart seit seiner Ankunft in Wien im Frithjahr 1781 in Ver-
bindung stand. Die “Gran Partita” ist vielleicht das erste
grosse Werk, das Mozart in Wien ausgefiihrt hat. Ob es
gleich zu einer Auffiihrung gekommen ist, wissen wir nicht.
Aber wenn C. F. Pohl (Joseph Haydn, 1, 142) nach Angabe
des Wiener-blittchens von einer “Academie” im Burg-Thea~
ter am 23. Mirz 1784 “cine grosse blasende Musik von ganz
besonderer Art von der Composition des Herrn Mozart”
erwihnt, und meint es habe sich etwa um eine der Serenaden
K.v.375 oder 388 gehandelt, so ist er im Unrecht. Es war
sicherlich unsere “Gran Partita” —das ist “cine grosse bla-
sende Musik von ganz besonderer Art.”

‘Worin diese “ganz besondere Art” besteht, kann ich nicht
anders zum Ausdruck bringen, als ich in meinem Mozart: His

Character, His Work (New York: Oxford University Press,
1945, pp. 203-204) getan habe.!
b2

Da das Autograph des Werkes im Facsimile vorliegt, brau-
chen wir nicht viel Worte iiber es zu verlieren. Seine Ge-
schichte habe ich in der dritten Auflage des sogenannten
Kéchel-Verzeichnisses kurz zu liefern versucht. Es befand
sich im ms. Nachlass Mozarts, den Constanze Mozart Anfang
1800 an den Verleger Joh. Anton André in Offenbach ver-
kaufte. André verehrte es 1803 dem (spiteren) Grossherzog
Ludwig I. von Hessen-Darmstadt. Es gelangte dann in den
Besitz des Hessischen Hofcapellmeisters Appold, dessen Wit-
we es vor 1830 dem Concertmeister Schmitt in Darmstadt
schenkte. Es befand sich dann bei Philipp Ritter in Carlsruhe
und kam Ende der 6oer Jahre in die Hiinde von dessen Neffen,
Prof. Philipp Schmitt in Darmstadt, Griinder und Leiter der
dortigen Akademie der Tonkunst. Dieser vermachte es der
Fiirstin Marie Schénberg-Erbach, Prinzessin von Battenberg,
die es um 1917 in den Handel brachte. Um 1922 oder 1923
waurde es in Wien erworben durch Mr. Jerome Stonborough.
Seit 1042 ist es, als Bestandteil der Gertrude Clarke Whittall
Foundation Collection of Musical Autographs, im Besitz der
Music Division of the Library of Congress, Washington,
D.C. Damit ist, seit mehr als 160 Jahren, das Autograph zum
erstenmal der Offentlichkeit zuginglich geworden.

Jeder aufmerksame Betrachter des Facsimile wird bemer-
ken, dass das Werk in einem Zuge geschricben und niche
etwa das Product verschiedener Zeiten ist. Ungliicklicher-
weise spukt in der fritheren Mozart-Literatur, auch in den

1. Extract appears in English translation on pp. 9-10.




beiden ersten Auflagen des Kochel-Verzeichnisses, als Nr. 46,
cine Bearbeitung der ersten drei Sitze und des Finales unseres
Divertimento fiir Streichquintett, mit dem licherlichen Da-
tum 25. Januar 1768. Kein Kenner Mozarts (aber es gibt, auch
unter Gelehrten, weniger Kenner Mozarts als man glaubt) hat
dies Datum ernst genommen; aber, in der Meinung, es handle
sich um ein wirkliches Autograph, hat selbst M. Georges de
Saint-Foix (W. A. Mozart, 1, 421) die Ansicht vertreten, Mo-
zart habe die vier Sitze in dhnlicher Weise zum Quintett
arrangiert, wie er die Bliser-Serenade k.v.388 zum Quintett
K.v.406 arrangiert hat, und die fehlenden Sitze um 1790
nachcomponiert. Aber diese schiilerhafte Bearbeitung hat
mit Mozart iiberhaupt nichts zu tun. Wenn Mozart Sitze wie
die Romance oder die Variationen wirklich nach 1784 ge-
schrieben hitte, er hitte nicht versiumt, sie in sein Thema-
tisches Verzeichnis einzutragen. Ganz abgesehen davon, dass,
wenn irgendein Werk Mozarts, diese sieben Sitze ein Pro-
duct einheitlichster Conception sind.

b
Die critische Gesamt-Ausgabe Mozarts (Seric 9, no. 12) war
nicht in der Lage, dies grosse und bedeutsame Werk nach
dem Autograph herauszugeben (1880). Der Herausgeber,
Gustav Nottebohm, war genétigt, sich auf eine Stimmen-
Ausgabe zu stiitzen, die nicht nur Mozarts Absichten im Ein-

zelnen bereits verinderte, sondern dem zweiten Menuett
sogar ein drittes Trio, zweifellos apokryph, hinzuzufiigen

wagte. Mit dieser Quelle verglich Nottebohm: das angeb-
liche Autograph k.v.46(!), eine bei Breitkopf & Hartel im
Jahr 1861 erschienene Partitur (V. Nr. 10103) und das oben
erwihnte Arrangement des Werkes zum Bliser—Oktett k.v.
Anh. 182; um 1858 geschriebene Stimmen aus dem Gewand-
haus zu Leipzig, und endlich eine handschriftliche Partitur
aus dem Nachlass Kéchels. Alles hochst zweifelhafte Quellen.
Es versteht sich von selber, dass spitere Ausgaben Notte-
bohms Ausgabe wértlich nachdruckten, etwa Eulenberg No.
100 (V.-Nr. 1200); eine Ausgabe, noch vergrébert durch die
von Rudolf Gerber “revidierte” und mit Vorwort versehene
Fassung. Die Revision besteht vornehmlich darin, dass “die
Vorschlige im Sinne der damals iiblichen Verzierungspraxis
ausgeschrieben wurden.”

Uber die Grundsitze, die diese critische Ausgabe geleitet
haben, habe ich mich in meiner Ausgabe der letzten zehn
Streichquartette so deutlich ausgesprochen, dass ich sie hier
nicht zu wiederholen brauche. Mozart ist kein peinlicher No-
tist gewesen; aber wenn man vertraut ist mit seinen Bigen-
heiten, so bleiben nur wenige Fille, in denen man iiber seine
Absichten im Zweifel sein kann. In einem critischen Com-
mentar ist auf die Fassung der Gesamt-Ausgabe keine Riick-
sicht genommen. Eine Aufgabe bestand einfach darin, die
Abweichungen vom Autograph anzuzeigen und sie, wenn
nétig, zu begriinden.

ALFRED EINSTEIN
Northampton, Massachusetts
Summer 1946



INTRODUCTION

RFHE WORK presented here for the first
time in facsimile is usually referred to by mu-
sicians as Mozart’s “Great Wind Serenade”
or “Serenade for Thirteen Wind Instru-
ments.”! But the autograph does not bear
such an inscription. There, it is called “Gran Partita,” or
rather “Gran Partitta,” a descriptive title which is found no-
where else in Mozart’s entire oeuvre.

It is doubtful whether this inscription is autograph, but
there are two arguments for its plausibility. One argument
depends on external evidence. Also, the attribution of the
composition, “‘Del Sig. Wolfgang Mozart,” is not in Mo~
zart’s hand but rather in the same hand as the inscription;
however, under this foreign hand one can clearly detect traces
of Mozart’s own handwriting. The upper margin of the
manuscript is severely trimmed; thus one may assume with
almost complete certainty that somewhat above and under-

1. “Serenade for Thirteen Wind Instruments” is not in Einstein's original Ger-
man, but scems to be one of the most common references to the work among the
English-speaking public. See D. F. Tovey, The Forms of Music (New York: Merid~
ian Books, 1956), p. 10.

neath the inscription of the later hand was the original auto-
graph title “Gran Partitta.”

The second argument has deeper ramifications. Mozart ob-
viously wished to distinguish this exceptional work with an
equally exceptional title. It falls into none of the categories to
which he usually applied the terms serenade, cassation, or diver-
timento. Moreover, the distinctions between these categories
are not altogether sharply drawn by Mozart himself. We
must draw them ourselves. Then it may be said, without be-
ing dogmatic, that the term serenade suggests the idea of the
orchestra, the concept of the symphonic, if not in the strict
sense of the true symphony. A Mozartean serenade is always
of a lighter and more social nature than a symphonyj it usu-
ally has two menuets and sometimes more than five move-
ments. It flirts with the concertante style and its framework
even allows a virtuoso violinist to display his skill. But wher-
ever there is a soloist, there is also a tutti. A serenade is always
an orchestral work: for example, the Haffner Serenade,
K.V.250.

On the other hand, it is clear that Mozart interprets the
term divertimento as being two quite different types of cheer-
ful music. One of them is chamber music, principally a string
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quartet with a pair of horns which must be silent in the slow
movements, so that these movements become a true string
quartet. Mozart wrote such pieces only during his Salzburg
period, the two most beautiful probably being the “Final-
musiken,” [or “Cassations,” as Mozart once called them?]
.v.247 and 287, composed for the Countess Lodron in 1776
and 1777. They have an irresistible mixture of intimacy and
humor to which the horns contribute only their lighter,
brighter, and gayer tones; the strings convey the principal
mood.

The other of these two types of divertimento excludes the
strings. It is pure wind music for three or four pairs of musi-
cians: oboists, bassoonists, horn players, and clarinetists, ex-
cept in the case of works written for Salzburg, for they did
not yet have clarinets there. It is real open-air music. The
wind players march up, station themselves beneath windows
and balconies, and then march away. No special talent is re-
quired, there are seldom more than four movements, and
even if the customary andante is replaced by an adagio, it does
not last long and is not very profound. This genre is also
Salzburgian. It was in Vienna that Mozart first enriched it
with a couple of highly ambitious works: the Serenades
K.v.375 in E-flat major and, especially, x.v.388 —this latter in
the unusual, even enigmatical, tonality of C minor.

B

Our “Gran Partita” falls into none of these categories. It is not
an orchestral serenade but pure wind music, and its character

2. See Ludwig Ritter von Kéchel, Chronologisch-thematisches Verzeichnis samtlicher
Tomverke Wolfgang Amadé Mozarts. Sechste Aufl. (Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel,
1964), p. 259, for the reference to the letter of October 2/3, 1777.
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as such is not even affected by the support of the winds by a
contrabass. It is a “divertimento,” but the instrumentation
far exceeds that of the customary wind sextet or octet: it in-
cludes two oboes, two clarinets, two bassett horns, two bas-
soons, and two pairs of horns, in F and B-flat—in all, twelve
instruments. And, while the assistance of the contrabass
would not rule out open-air performance, the length and seri-
ousness of the work does, for it is no mere background music
which one, even if he found it charming, could only half
listen to. It demands the full attention of the connoisseur.
Even had a performance of the piece commenced amid the
conversation of aristocratic society on a summer evening in
Munich or Vienna, every voice would have been stilled by
the first clarinet solo, cveryonc would have gathered around
the musicians. It is 2 work sui generis; a *“divertimento,” but
with seven movements; a “Gran Partita.”

How Mozart arrived at the designation of ““Gran Partita”
remains a mystery, for he had no knowledge of the term
partita in its original meaning as defined by Frescobaldi. J. S.
Bach still knew it as a dance suite whose separate parts or set
numbers were connected through the unifying device of mo-
tivic invention.> The concept does not appear in Leopold
Mozart’s vocabularium. But there existed many musical

3. Girolamo Alessandro Frescobaldi’s “Toccate e partite d'intavolatura di cim-
balo” (1614, 1615, 1627, 1637) were the best known works, if not the first, to estab-
Tish by their title and example the old meaning of the term parit,

Bach’s admiration for this composer is well known and he certainly knew the
archaic meaning of the term. But Einstein does not make clear that Bach probably
understood the term in two different senses: a kind of true variation (as shown in
his chorale partitas: e.g., the “Partite diverse sopra ‘O Gott, du frommer Gott,
8w 767’ ') and the dance suites that he called “Partitas.”

4 The vocabularium to which Einstein refers is probably the index of Leopold

Mozat's Versuch einer grindlichen Violinschule (Augsburg: Gedrucke bey]. J. Loteer,
1756). Available in English as A Treatise o the Fundamental Principles of Violin Play=



traditions in Salzburg, and so the idea of the partita as a cycli-
cal form consisting of many movements or sections may yet
have been alive.
b2\

The autograph bears no date. Johann Anton André [who
purchased it from the composer’s widow] provided it with
the date 1780. The last numeral is evidently changed from 1
to 0; therefore it originally read 1781. In a certain sense, the
year 1780 is as correct as 1781, Mozart could have conceived
such a work only in Munich, at the time he was composing
Idomeneo, and in Munich he found an orchestra and musicians
who were equal to its demands. At that time he had by no
means abandoned the idea of an appointment in Munich, and
just as five or six years previously he had wanted to insinuate
himself into the favor of the Elector Max Joseph as church
composer, so now he wished to win the good graces of Carl
Theodor with this great “‘divertimento.” But he neither be-
gan, realized, nor wrote it down in Munich nor for Munich,
which had no bassett horns; otherwise he would have used
them in Idomeneo. Furthermore, Felix Joseph Lipowsky, in
his Baierisches Musik-Lexikon (Munich: J. Giel, 1811), wrotea
reliable article on the bassett horn, and would surely have
mentioned proponents in Munich of this instrument, which
“any clarinetist can play,” had such existed.5 But in Vienna
ing, translated by Editha Knocher, with  prefice by Alfred Einstein (London, New
York: Oxford University Press, 1048).

5. “Basset hom — orno di Bassetto is an instrument made of wood, not yet gen-
exallyt in use, but very,agreeable: Tt was invented around 1770 in Passau, The emi-

nent Theodor Lotz, an instrument maker in Pressburg, broughtit to its present state
of perfection in 1783. . . .

there were two famous virtuosi of the new instrument: the
brothers Anton and Johann Stadler, with whom Mozart had
been associated since hisarrival in Vienna in the spring of 1781.

The “Gran Partita” is probably the first great work that
Mozart composed in Vienna, Whether it was performed at
once we do not know. But when C. F. Pohl, in his biography
of Haydn, quotes a statement from the Viennese papers refer-
ring to an “academic” in the Burg-Theater on March 23,
1784, at which there was played “a great music for winds of a
very special kind composed by Herr Mozart,” and supposes
that it refers to the Serenade x.v.375 or 388, he is incorrect.6
It was surely our ““Gran Partita” —for that is “a great music
for winds of a very special kind.”

What makes this a piece “‘of a very special kind” I have
best expressed in my Mozart: His Character, His Work (New
York: Oxford University Press, 1945, pp. 203-204):

The fascination of the work emanates from its sheer sound. There is
a continuous alternation between tutti and soli, in which the part of
the soli is usually allotted to the two clarinets; a constant reveling in
new combinations: a quartet of clarinets and bassct horns, a sextet of
oboes, basset horns, and bassoons over the supporting double bass;

oboe, basset horn, and bassoon in unison, with accompaniment—a

mixture of timbres and transparent clarity at the same time; an “oves

section

lapping” of all the lors, especially in the develop
of the first movement. No instrument is treated in true concertante
fashion, but each one can, and strives to, distinguish itsclf; and just as
in a buffo finale by Mozart each person is true to his own character,
s0 each instrument here is true to its own character—the oboe to its
aptness for cantabile melodies, the bassoon likewise and also, in chat-
tering triplets, to its comic properties. The two pairs of horns furnish

6. C. F. Pohl, Joseph Haydn, vol. 2 (Berlin: A. Sacco, 1875), p: 142.




the basic tone-color; but the fact that Mozart uscs only the first pair
in the first slow movement, a Notturno, is an indication of his supreme
taste and skill: this is a scene from Romeo under starry skics, a scene
in which longing, grief, and love are wrung like a distillation from
the beating hearts of the lovers. The counterpart to this lyricism is
found in a “Romance” whose sentimentality is carried towards the
point of absurdity by means of an oddly burlesque Allegretto, an
“alternativo.” A third slow moverient, an Andantino with varia-
tions, has an episodic effect, each variation, however, offering new
evidence of mastery. The same is true of the two Minuets, the second
Trio of the one being in G minor, and the first Trio of the other in
B-flat minor, and all the sections differing in character. A somewhat
noisy Rondo forms the conclusion; one might call it a Rondo alla
turca, for the theme of which Mozart seems to have recalled the Fi-
nale of his youthful four-hand clavier sonata. The Theme and Varia-
tions are taken from the Mannheim Flute Quartet k. Anh. 171—if
this movement is authentic. But it probably is; very possibly, after
the exertion and outpouring of invention of the first five movements,
Morzart was willing to permit himself a little relaxation.

B
Since the autograph is available in facsimile, we need only de-
vote a few words to the autograph itself. T have tried to fur-
nish a brief history of its provenance in the third edition of the
so-called K&chel-Verzeichnis. It was among the manuscripts
in Mozart’s Nachlass which Constanze Mozart sold at the be-
ginning of 1800 to the publisher Johann Anton André in
Offenbach. In 1803, André presented it to the (later) Grand
Duke Ludwig I of Hessen-Darmstadt. The autograph then
came into the possession of the Hessian court conductor Ap-
10

pold, whose widow gave it sometime before 1830 to the con-
certmaster Schmitt in Darmstadt. Then Philipp Ritter of
Carlsruhe became its owner. During the latter part of the
1860’s, it came into the hands of Ritter’s nephew, Prof.
Philipp Schmitt in Darmstadt, founder and director of the
Akademie der Tonkunst, who bequeathed it to Princess Marie
Schonberg-Erbach, Princess of Battenberg. She put the auto-
graph up for sale around 1917. In 1922 or 1923 it was acquired
by Mr. Jerome Stonborough. In 1942, it was made a part of
the Gertrude Clarke Whittall Foundation Collection of Mu~
sical Autographs in the Music Division of the Library of Con-
gress, Washington, D.C. Thereupon, the autograph became
available to the public for the first time in more than 160 years.

Every attentive observer of the facsimile will see that the
entire work has been written at one time and is not the prod-
uct of various stages of writing. Unfortunately, there lurks in
the earlier literature on Mozart, as well as in the first two edi-
tions of the Kochel-Verzeichnis (as no. 46), the reference to
an arrangement for string quintet of the first three move-
ments and the finale of our divertimento, with the ridiculous
date of January 25, 1768. No connoisseur of Mozart (though
there are, even among scholars, fewer connoisseurs of Mo-
zart than one thinks) has taken this date seriously; but even
M. Georges de Saint-Foix, under the impression that he was
dealing with an authentic autograph, proposed the view that
Mozart arranged the four movements for quintet in the same
way he had arranged the wind serenade k.v.388 as the quintet
K.V.406, and later d the remaining movements of the
“Gran Partita” around 1790.7 But this juvenile arrangement

7. Theodor de Wyzewa & Georges de Saint-Foix, W. A. Mozart: sa vie musicale
et son oeuvre de Uenfance & la pleine maturité, vol. 2 (Paris: Desclée de Brouwer et Cie.,
1937), p- 421 (Appendixes).




has nothing to do with Mozart. Had Mozart really written
movements such as the romance or the variations after 1784,
he would not have failed to enter them in his thematic index.®
But quite apart from this, it is certain that if any work of Mo-
zart’s is the product of a completely unified concept, it is
these seven movements.

b\

The publishers of the “Gran Partita” for Mozart’s critical
Gesamt-Ausgabe? were not able to edit this great and signifi-
cant work from the autograph. The editor, Gustav Notte-
bohm, was compelled to rely on an edition of the parts that
had not only already altered Mozart's intentions in details, but
even presumed to append a third spurious trio to the second
menuet. Nottebohm compared with this source the supposed
autograph K.v.46(!), ascore published in 1861 by Breitkopf &
Hirtel (no. 10103), the above-mentioned arrangement of the
work for wind octet k.v. Anh. 182, a set of parts from the
Gewandhaus in Leipzig copied around 1858, and finally, a

8. Facsimile edition edited by O. E. Deutsch, Verzeichniiss aller meiner Werke vom
Monath Febrario 1784 bis Monath [November 170t] (1938; reprinted, New York: HL.
Reichner, 1956).

9. W. A. Mozars simtliche Werke. Kritisch durchgeschene Gesamt-Ausgabe.
Ser. 1-xxav and Revisionsbericlte in 8 parts (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1876-
1905). Series 1x, no. 12 (1880).

manuscript score from Kéchel's Nachlass—all highly dubious
sources. It is evident that later editions were literal copies of
Nottebohm’s edition: for example, Eulenburg no. 100 (pl.
no. EE. 1200), an edition which was further corrupted by
Rudolph Gerber’s “revision” with a foreword which states

that the revision consist

s chiefly in “‘the appoggiaturas having
been written out in the then customary practice of ornamen-
tation.”

I have so clearly discussed the principles according to
which a critical edition should be undertaken in my edition of
the last ten string quartets that Ineed not repeat them here.10
Mozart was not precise in his musical notation; but if one is
familiar with his idiosyncrasies, there remain only a few cases
in which one can be in doubt about his intentions. A critical
commentary should disregard the version of the Gesamt-
Ausgabe. The task consists solely in pointing to the deviations
from the autograph and justifying them if necessary.
ALFRED EINSTEIN
Northampton, Massachusetts
Summer 1946
Translated by Jon Newsom

10. W. A. Mozart. The ten celebrated string quartets. 15t authentic ed. in score,
based on autographs in the British Musctm and on carly prints. Ed. by Alfred Ein-
Novello, 194-). (Publications of the Paul Hirsch Music Library
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